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PAme n ag e m en t A 
ERSPECTlUEb 



TERRASSE D'UNE 
VILLAABZEBDINE 



L' architects d'interieur Samir Akl a eoncu cet espaee 
exterieur d' une facon a avoir une connexion entre les zones, 
et en ayant aussi des zones de circulation en parfaite 
relation: Coin de reunion, coin de repas, barbecue etc... 
son! en parfaite harmonic pour ereer une ambiance relaxants 
dans ce Lieu ehimerique. 

Unc nouveaute* dans 1' allure des elements architecturaux: 
la forme des colonnades, le design des bancs, I 1 emplacement 
des coins decoralifs planted ate. ... 

En fin un eclairage etudie*. et une fontaine d'eau 
sculp turalc pour animer cette terrasse et lui domic r frafcheur 
et beaul£. 
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La fa9a.de principale de la 
terrasse. 
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Vue generate du jardb en 
axonometrie. 



Le design de la pergola ou 
on rernarque le manage 
entre le bois el le beton 

jjUJI JU-iJ JSa3U 




Vue generate mantrant 
les diffe rents malenaux 
uiil is£s ( bois, pierrc, 
bckmbml , tn i*"iiic, briquo 
dcvcrrc..) 
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L'entree principale e( te 
barbecue en plein ait 




Des elements d^eoratifs 
q,ui aident a creer une 
ambiance reiaxante 
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Architecture 



HOUSE & ARTIST'S 

STUDIO 



A house and artist's studio by Fay Jones, near Denver, 
is an intriguing exereice in structure-related geometry. 

The result ■ a 3,270-square-fooi structure that was 
shaped by the place in which it was built - is pure Fay 
Jones. Like so much of the architect's work, its design 
leitmotif emerged from structural imperatives, which have 
been left exposed for all to see. 

Then, too, given the site's 7,400-foot altitude, there 
was the essential matter of insuring that the house would 
stand up under extreme snow and wind conditions, imposing 
heavy lateral loads. It was this consideration that ultimately 
gave the design its theme: a pervasive angularity in 
elevation, section, plan, and decoration. 

At the core of the house are two tall towers containing 
mechanical stacks and the fireplace flue. 

Jone's scheme created large clerestory windows 
hanging light into dramatic upper-level studios. This high- 
source delineating light also enters the central two-story 
volume in the middle of the living room, where it balances 
silhouetting light coining through tall windows that look out 






onto a hillside garden to the east and dramatic mountain 
views to the west. These windows are protected by 
balconies opening from the studios and by wide overhanging 
eaves. Jones characterizes the structure's roof as "wing like"; 
on a functional level, its precipitous pitch helps insure that 
heavy Colorado snows will not accumulate. 

The architect's structural geometry extends to the 
design of the project's interior furnishings. Much of the 
furniliiR! was clearly inspired by Frank Lloyd Wright 
especially the striking dining table and chairs and the 
handsome wood and glass wall scones. Exterior walls are 
stucco, interior walls dry wall covered with textured paint. 
The interplay between the light-colored walls and wood trim 
and structure is reminiscent of traditional Japanese 
architecture. But if there is a Japanese tlavor to the 
Davenport House, it was filtered through Wright, whose 
influence also can be left in the procession of spaces 
thro tight the house and the modulation between indoors and 
out. 
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Architecture & inter ieuf A 

ERSPECTIVEO 



VILLALUXUEUSEADEIR 
KANOUN EL NAHR 



Le talent est ua don de Dieu que nous devons explorer, 
raffiner et developper, et surtout completer par la 
connaissance et 1' etude, Ceci est pour deTinir en quelques 
raots ["architecture interieure et exterieure, de meme que les 
Beaux Arts en general, 

"Dream Architecture" est representee par tes 2 
architectes Mehdi Fneich et Ahmad El Hajj t toos deux 
dipldmes en 1983 de 1' University libanaise * taculte" des 
Beaux Arts. Depuis, ils ont travaille" dans diverges regions 
Libanaises, et a I'exterieur, s 'occupant de nombrcux 
&ablissemcnts, banques, restaurants, magazins et cliniques. 
Mais surtout aussi des maisons, appartements et villas. Pour 
ce numero, nous avows cboisi une villa situee au sud du 
Liban, Caza de Tyr (au village Deir Kanoun Nahr), d'une 
surface de 2100 rn2 et appurtenant a M. Hassan Ezz ed-dine. 
"Dream Architecture" a crie" 1'archilecture interieure el 
exterieure, de m&ne que le design de rimnaobilier. 

N,B, Cette villa n' a jamais ete habitee, D'oii le manque 
d'accessoires, de tapis, d'objets d'arts et de tableaux. 
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1, Salle lie bain primiijak-oij so], plafond rt imirs son I m 
□larbne IV Ha to Cecilia. 

2, La chamlnv a imieher pour Hlk-s. La coalelir tliMiiinaiJte t-st 

k* sj< union. j-»j-< tijlj ^y .aji *i ^ 

J. Le MiiskT fK'tl room. A— glj pjp *i^ 

4. L'eiitrtV ioiuluisaiit anx snlojis, iiiLJjjTi^ajl .J! .rJjj JiA* 
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5. I .'entree principals: sol en niarbre Peatalic avec au milieu un 
tapis niarbre' dont le design ruppelle celui des portes de I'ent-fee. 
I. a porte principal est en bois de cheoe Cerus*. Notons 
finalement le vestiaire de invites, convert de niiroirs harres. 

uL A^Jij >^\f l^riujjj /IjUVmH ^Lij ^>* 4#rfajJ :<j**jij^ ii*J*3l 
i-aJLa. .j^ y^jll v'-t" 1 .Jii*^ Aikidl wj'i jjVI wl —mil lf^*dj 
4uaiyi o^OUA <J ji U»^ &n5U><£Jjj s j*- 4i>jiiJ JjlUuJI ^IjAiinW 

6. L'escalier en fer d^cor£ et dare, condulsynt aux chambres a 
coucher, et mhmv a un miir de pierre natoreik en 2 r-ouleurs, 

7. Vue generale des salons et de la sal le k manner. 
.U* fU&l '*&£> j ^jJUaSJ *l*Li Sjj-a 

8. Le salon style oriental libanais qui douue sur Je patio . 

9. Le salon principal style Louis XI, dore a I 'antique. La 
cunikhe est fabriuuee en bois de chine et iaqoe, avec eclairage 
indirect. Les rideaux drapes rappelent le style du salon . 

Oii ^ i j-iLi- jet 'LiLdl ,<_* jLaU'i j ii&LH ^k* <*jJ> ^ff.y^ 

10. La salle h manger fahriquee en bois de ehene Lernse, style 
anglais Chipendal. 



11. La salle de sejour en forme de divan, style oriental, 
fabriquee en marbre blanc Peotalic, ainsi que la c herniate. Le 
decor du plafond est a us si fabrique en Ceruse. 

«*ljH mj £ ji jd^ flij t>* ixi~A* </*>" dp>* u'Ji J J 5 ^ LKJ^ **-£ 

■^l»j^ *fi>* t- 11 *^ u 1 *^ 1 tJ* t> ^*J «A*j 

12. La salle de sejour familiale avec bibliotheque en bois blanc 
laque, ma in ten ue par une colon n e en bois marbre. 

J* I JSj>» <£Hl U^* V^^* 6- *-f^^\ ^* iJic jj-.^Si iljfr 

13. Le salon modern* en forme de divan oriental* Notons le 
design du plafond assorti avec la forme des sieges, et en 
harmonie avec les niveaux du sol. 

i_i«..U (jii J^aTiiW KS aj ^Li {AjA ijl.JJJ ^^ r- 1 -*-* j J J >* O-^'"* 3 
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ERSPECTIVEd 
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LA RESTAURATION 
D'UN MUSIC HALL 



Quand la chorale Orfeo Calalk fil appel en premier a 
1'architeete Oscar Tusquets en 1982, on avail entetede 
coiiitmire un nouvel auditorium tout a fait moderne en vue 
de remplacer le palais de musiea Catalana construit entre 
1905 el 1908 par I' architects Litis Domcneeh. 

La firme Tusquets, Diaz et associ^s devait restaurer le 
music hall, Tagrandir el ajouter de subfiles transformations 
cunecniant 1'utilisation de I'espace. Pour Tusquets, le dessin 
architectural est une activity qui se penche sur la solution du 
problem* de la maniere qui allte les exigences du 
programme aux conlrai rites du site, Dans ce projet, il 
explore micux. que dans n'importe quel autre la liaison avec 
le context** urbain. 

Le projet entier pent Stre di scute" comrue &ant une serie 
de problemes auxquels la firme a trouvt* les solutions 
adequtes: 

1 cr prphlcmt; La majorile des desa van cages de 

I'ancien hatimenl deeoule du rait que ce bailment csl tres 
petit et conc,u d'urie maniere bizarre. 

Solution: On a emprunte" I'espace n^cessaire pour crecr 
une nouvelle entree et agrandir l'edifiee, a realise adjacente 
de San Fransisco, dinunuant la longueur de I'cglise, et 
construisant un nouvel ahsidc. De eette maniere. Tusquets 
rut capable de creer une sorte de place, el une nouvelle 
entree lateral t; vers I 'auditorium- Cette nouvelle place assure 
une circulation plus libre cl une activity plus develnppe'e, 
lout en offrant une vue plus Vendue de Tinterieur de hall. 

2 erne problem e: Les tacteiirs de security devaient Sir© 
scrieusement Studies, les sorties n'ctaient pas suffi sautes. 

Solution; Dans Tetroit passage qui separe la salle de 
concert de l'eglise, Tusquets placa un cscalier monumental 
totalement recouverl de chassis vitre el faisanl face k la 
nouvelle place . La seconds couehe de vitre off re une vision 
artist i que de I'aiicten mur de coitf avec ses lenctrcs toutes en 
vi trail. De meme que le nouvel espace inclus accentue I'efTet 
Ihcalralc du vestibule et assure une excel leiite transition vers 
le nouveau foyer tSlargi au-dessous de I'audilorium. 

3eme pro hlbme: L'ancien rez-de-chausxec ctait 
ineofoi table ment encomhre" duranl les cntraetes, et contenait 
le bar - cafe, les toilettes, ainsi que les vesliaires qui etaient 






serrSs dans des espaecs restraints. De Ik l'acces vers I'etaye 
super ieur pour reprendre les places etait impossible pour les 
personnes se de>lac.am en fauteuil roulant, ut Ires difficile 
pour les vieux 

Sol utions: Les murs de separation au rc/.-de-chaussee 
furent demolis pour assurer un espace plus large. Les 
aeliviiJs qui s'y er'fecluaient autrefois durenl preiuhe place 
vers larriere dc l'ancien iinmeuble. Mam tenant le veatiaire, 
le bar et la cafdiSria sont plus k l'aise dans le nouvel espace 
cree et tout autour. La transparence de cet espace rend clair 
le grand choix d' entries et sorites, et recoil la lumiere de 
difftrentes directions, de uieme quelle fectlite 1' Evacuation 
de la salle en cad d'urgence. L' important e'est qu'elle 
enrichit le complexe entier et lui donne son allure cultutelle. 

4eme p xirhlfcitic: L 1 absence de 1'air conditionne ainsi 
que la chaleur qui penetre par les vitraux rendaiejit les 
perrormances impossibles durant les mois de chaleur. 

Sol ution: On installa l'air conditicinne k l'etage 
sup«;rieur qui servail d'apparlement au londateur de la 
chorale. Les machines de eondilionnenicut furent placees 
direclement sur le sol impermeable aux vibrations. 

Seme p rohjfrmei La salle de concert originals 
souffrait du manque total da certains espaees auxiliaires 
comme les cabinets de toilette, ies bureaux el les salles de 
repetition. L'ecolc dc musique ainsi que la librairie etaient 
inconfortablement serrees au rer.-de-chausse'e et 1'etage en- 
dessous. 

Soluti on: La plupai t de ces facility furent deplacees el 
logejes dans la nouvelle tour, k I'arrit'rc de la salle originale, 
en face de la nouvelle place. L' entree de cclle paitie 
nouvel lemenl conslruite se fait a travers un pario triangulaire 
qui t5tait jusqu'alors un espace perdu. Ce patio tut convert 
d'un chassis vitre, de meme qu'on a lapisse" mn mur dc fond 
fie vitraux et d'oracnients travailles k la main. Les murs 
vitrei permettent le fillragc de la lumiere du haut vers la 
salle de repetition constmite en-desstms de la scene 
principale. 

6eme problt-me: Iji scene principale etait tellement 
exigue, el sa construction en ranges permettait uniquemenl 
le chant de choeur, mais u'etait pas convenable pour les 
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groupes symphoniques. 

SoUilioii; 1 ^a scene fill elargie vers l'avant f rempla^ant 
lea 4 premieres rangees de sieges, et certaines loges. Ain.si 
Irs violons places au-dcvanl des insti uuicuts a cadres, sont 
mieux pursues cle I'audianee. De meme que faeces des 
music iens a la scene est plus aise". 

7 etnc prohlfrme: Des complaintes a propos de 
I'acoustique avant ia restfluration; tie men*: que le hruil 
exlt-ricur exeessif et uti temps niinjme de repercussion de la 
mustque symphonique. LMnsuffiHamc d'isolciueiit du son a 
aussi rendu impossible les repetitions simulftmemcnt avee 
les representations sur scene, dans le hall principal, 
I Solution: Pour reduire I'amortissement du son t la 
3fcm« rangee laterals de sieges Jul annulee, de meme que les 
rideaux et les cloisons separanr les loges. On de moist le 
plafond vitre". On rempal^a les sifeges par un nouveau 
mndfele congu par Tusquets pour assurer le meme 
amort issement de son lorsque la salle est vide ou pie ire. 

Durani la reconstruction, d'autres problemes imprevus 
se firent sentir. Le plus urgent dc ecs problems iut celui du 
$rand dommage subi par le plafond a vitrail du principal 
hall, a la mile de fuites d'eau, D' autre part ces fuitesont 
aussi cause ia deterioration tlu metal fondu tiMi aux briques, 
ct onl provoque* la teluie de la maqonnene. 

Aussi la restauralion implique - t ; elle ne"cessairenient 
la comprehension totale du des&in original de I'archiluele. El 
Tusquets nous l"a interpret* d'une maniere plus 
convaincante que toute la I literature catalane. Dans le des&in 
de Domeneeh, la facade esl en parfaitc haimonie avec la 
conception triple de I'interieur. Tusquets rernarquu la 
survivance du caractere Baroque dans la forme de I'ahside, a 
1" a mere du theatre. Ici, il a ajoute" une composition de 
formes convenes pour completer 1'a.speel dc la uouvelle 
place, De meme qu'il a introduit I'idee de. Mouvement 
Mode me du plan multiloiielioiinel, 

A rinterieur du hall, I'ambition de Domeneeh etait de 
crixr - dans un style lomautique une oeuvre artistique de 
haul niveau regroupanl la musiquu, la poetic et les Alts 
plastiques. Ainsi le myth* et I'histoire ont excel le merit 
encadrc 1'uiL 
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5 THEATRES A 
RESTAURER 



Pour la majorite du public, les palais de theatre 
americains sont devenus dc veritables icones tant airnees, 

Bien que peu soucieux de 1'inlc^rilc arch itectu rale, ces 
theatres out prouves qu'ils etaient en effet des iieux publics 
d' amusement Ires populaires, et les pierces de base dans la 
rev italj satit>n urbaine. 

ft eomme le declare Shepardson: "Rcstaurer un theatre 
est le change men! le plus utile que vous pouvez apporter a 
voire environnemenf 

Depuis un certain temps, chaque socie'te' eprouve le 
dcsir de voir son theatre local rcslaure en ayant enfin 
diSeouverl I'emploi approprie. 

Les theatres historiques sont genera] ement restaurcs par 
k- "ouvernement pour etre ensuite acres ct mis a profit de la 
part de socieies privees. 

Quant au processus de res tau rati on, il est necessaire de 
1'aceomplir sans tenir compte dcu modemisme, et sans 
compromettre le caraetere du site, Pour une lois Shapardson 
se montre intransiaeant: "Je suis tellement exaspfiri; de voir 
dcs gens qui restaurent des b&ti merits en les vaporisant de 
spray, et k*s ru:pei«?nant. Moi j'aime laisser a mes batiments 
Icur aspect antique/" 



7" jL*w« 
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6 JJJ_*AI LJUuil^jJ'l <_£ <^lj^ jJJuifl IJJ t^djjl ■(J* 8 ** ^**J 

,1414 JjliVl ^jj^.j 1 j*j«"l i'iSmiI'SI (jl jbui £ jLut4J' fi*£ 
A SUTi fJi iS-JjJl J^ {>-» JjUlN ,jJ £ j— «aJ1 p-i*> liduj 
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MAJESTIC THEATER 




Le theatre San Anton ios Majestic Theate r pril lc jour a nice a la fertile 
imagination de 1'architecte John Eberson, qui concut nombre de palais de 
theatre dans la mSme "ambiance". 

Pour trans former un theatre si vaste et pourtant si pcu profond en une 
salle de concert, un travail acoustique pcrfeetionne' est requis. Christopher 
Jafte propose un loit acoustique transportable (invisible),, et un resign de 
son £lectronique. 

Reste un probleme non encore resold, celui du mur posterieur du 
theatre, ou 1" absence de celui-ei, Eberson garde settlement une rainpe 
se^parant le foyer de I 'auditorium. En consequence, ]' intrusion du son par le 
couloir eonstilue un probleme dont la solution reste encore controversy. 

Un autre point discutable dans la restauration du theatre: celui de 
I'fclairage, D'aueuns ont critique le croissement de la lumiere au Majestic 
disant que son effet diininuait ] 'eclat des omements. Mais il ne taut pas 
oublier que la lumiere forte est necessaire- pour que les spectateurs puissenl 
lire le programme. 

-LijoJl * ]j\ V'l J-iaiu j.yj}\ fltljj JiL-£ '■V' ^J>U j-nj!a3 /|L— £..>*•** ^>J 
tfjS.) p jj. .rti JiUj s,ajL^ ;jJ!\ *-wlj $ JJl 0**Ji\ OJ^ tfj***& O-^i^ *^^^ 

. UJl J J ^ijjjLi ilflk % <£& *• J ■ -^ 
jLi ^jJL.^j.JI i^jUiaJ] i!'— a ^ £li3j¥l J-^j 4&L* ■*! !l ,-j^r, £ j— Jjja-Sj 
4 j_,xj^J\ ^jLa^j .(acoustique) >lij-*«ali 4_**jj* ^jJ .^ LSI* IL^e \ . - H-u* vUJ 
4^jl4_^h 4^,1 <hj ■Jj.ji ■ f~i''i n jiJil ij-J.j* JM^J — J- 1 — ■* > it ■* j* j«rt J ) — i'L^i jflj* "'J.J^ 

.<t$ijji£j| 
.J>ilju u-uj^ u ^j* -4_jL& j'i l* j— «1 w K4.Hi ljUJI <UL** i±Jj ,_^i tjLpj 
u^J J j 1 if- * ;— * 'ill ; .4JLdlVj (foyer 1 ;j t ■ -t ■> 'i .* *'■" jjli* jjj J ■ i-"i ■ njmj 

. JjJ Ji 1 p ^sdjk* Mj lT> Jl j L* *LlUifc4 J**il JMi iJA UJ j^«a!'l 

4_i.j jjjj ,s{. LybV! ill—** <^Jfc ^j <n«ll ! iJA p£4jJ ^ '" Ti.i'l J.^ <JaJd sijUfcj 

ij'lj t'll ^-Jj£ ''*/ J .'7- t '^ L j— '-""* ^ S*Lif}fl iji 0^^ ^%*U Cj'iJIjI 7 ^'! Jij'Htj 
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Ce theatre de Detroit flit le premier de six autres presque identiques 
construits par le Fox Chain, Le respo usable du decor fi.it C. Howard Cramft. 
Les dimensions soni impressionnantes: 4804 sieges et 32m de hauteur, Le 
demier siege se trouve a 45m du plateau, 

Michael Ilich, le fondaleur et president du Little Caesar Internal tonal 
annonce son intention de demenager les bureaux de la fir me au 10° e'tage de 
l'lmmeuble. 

Les responsables de la restau ration: Ray Shepardson et Sony a Winner 
etaient disposes a sauver 80% de 1' aspect du bailment malgre' le nettoyage 
excessif 6400m de moquette tissee dans le modclc original; de I'auminium 
utilise pour rctablir I 'eclat dore des ornements; le sol de I 'entree convert de 
moquette vieille de 60 ans, et pourtant en bon &tat. Des loges avec sofas 
installfes au niveau convenable. 

Le theatre Fox s'est r6v€\€ tres reussi pour les concerts et les 
presentations theatrales, II tut le meilleur du pays. 



4_L jiaj LjJjU L^IS ■*' "■ — iwjjjijj tj& p jU-jk 'Qui j-» A<i - ■■* - ^jJ J jVl J -il 

<LL]\ 4_LliJl ijlSi'il 1 4A*£ ft j ^jiiul ^ j~-4J'l *JJa £u J?A» | _ r J& ^Ua&La^ui Ufj) 

t ij_ii JLaj <£Jj ^u& j i_jJ|J U*j LtLfr 1 • L* j^fr >^4i>* £>uudl J^ii* ^ ui« 
4 jij i hjaH uj'M iVil ,jji— £j 1—4 ' i i i "! j i J i^l V "■* j-tijfl ^j i nj 'i j 1 ' j 
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De la facade pylonce, aux statues titenielles de Ramses II a I'anncc 192U r le 
thellre Egyptien a Dekalb Illinois, des gkures ie superposenl dans 1 exoiisme 
egyjuien de la renaissance. Concu a l/origine commc un Ihe'Slre de vaudeville par 
I'architecte Elmer F. Bdirns de Chicago, cc theatre coriiermui 1500 sieges An sauve* 
par Preservation of the Egyptian Tlicater, une organisation qui ne vise pas le pro ill 
materiel, Plus de 14 moisde travail pour la rcsiauraiion du theatre, par le groupe 
A.E.C, Springfiels Illinois, a rasscmWcr piece par pieee les elements decora lif& 
origins ux, ct adapter l"e$pac* a la mode du jour. "Ces theatres ne doivenl pas Sire 
conslruiis - dit 1'arehitccte responsible du projet, Roland Killian - eoiwme m 
I'infcrieur d'un musec*. Dans cet esprit. It theatre egypiien fut rehabitild pour 
conveniraux performances actuclles el aux spectacles ambulants. 

De nomhrcux chftngements ont die* effeetues coimne Pespaee vide au-dessus de 
1'eniree qui fut transformed en bureaux; el les cabinets de loilelte, au-dessaus de la 
scene* a^randisi de meme que la scene fut approehee de I'audianee, 

Les murs dc I'anditorium donnenl .son caractere partieulier an theatre: 10 
peintures murales dc 2,7m de krgcur cr 4.8m de hauteur sur les murs de I'est ct dc 
t'ouest, decrivent des scenes de l'ancicnnc Egypte. Ju^^-s irreshjunibles, ces 
peintures murales furenl cnlevfos et analysces pour en faire une vivanle reptique 
par les studios. Conrad Sumill, New Berlin, Wisconsin. 

irt-^j JA-** bj>* 'fJ^Sl ^j— iJi &U ^Jtf-* i/M iisL*fl 4MJ4&.4 i» jj JLtjjiii 

£$& i^j^A tjt&jrt f^M J— V y-l f— a 4Jj .i-ifl!l .,-aC ^ Vj-ajj ^HSl 

,^ jUil jujfl << ^iijj if ^ preservation of the Egyptian Theater 
t-sl^v^-*- j>* AJE.C Jhj* w-r« 6-* 'jf-« j-i* **jJ v>- J& 4j »**> Jj* 1 - 1 J&j 
' . i " m Hj Lu AJUtb ■_ uL» jl\ k<jblai 4_iL£ i_jijftfl iLji^iiJJ'i i^uj'i * ■**'■ ,*j j£j . * j 'j y - 
II *5fKi** M* W* Jj>— *S1 ^ jL«-»3l ^jJ^-JI ^LjLS ^Vjj Jj%j ..>-mJ<i LJUkLij 
y-tj «' t > - > 1»i l j> Ijj JT jLL <li j4fc ^ jU*Jl (>• ^ £L\ lit J*i y^B 4/ ^*.>'l ia*fr (kjL 
^.iiJ! Lij^JI ^jjmJI JL&Lu) ji*u Ji-^ <L* ; uJ g;j«*fl ^i J-**Jl lJji o-L-Vl ll» 

^l^A J>L M>4 ^jL-»j3 1 . :<JL H oll yljia, J^Lk j_4 jj^ ^.>^*i] o^LLlt jiliftj Uj 
^^t-i-Jl ijLJaaJI (>• J*LA*I ^L«sj Lfelj yJ>lj ^>iH 6^"^l ^aiu ^T^V Ja^ j 

1JS*.J . 1 j If i Vi J Lfl&A ^>J l^ji ^ Ji Hil^jl^li^ ii* /"#••> Jl^i-1 Li-iJC-J .<AjjL r | 

-LW 3 ^ 4^9 Conrad Selimill CAMj£8*4 J^ ^>* L4JH. jjft <ji lOi^ 
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C'est uji pakis lliciitral & Ami Arin>rcont;u par Muuiiuc H. FinkcJ cil 1928. 
C'est un lliealre hybride reprcsenLinl I 'art Mail re. Rococo el B^z^ntiii. En 1956., Li 
"nuxlcrm&ation" a provoke' ta pcrte de In plus graudc partic du travail dccoralil' de- 
plore an injure qui eotiticnt 1700 sieges. La Wdusan Theater Foumla! ion lanca 
nn appel de tionJicicnlisation. En 1982, la cite d'Ann Artwrachetci It theatre el tint 
eamjxignc de collecte de fowls Burnt. 

En 19S7 la resi an ration du tlie-ulre visanl a ie rendre tin lieu dc rencontre pour 
assistcr aus. cvcYiemetits actuets ct la diffusion de films, devmt une avcnlurc 
commune pour G.slcr Milling / arehilixle el Quinn .-' Evans architected. d'Ann Arbor. 

La priorile clait dc pourvoir aux exigences du jour. Le nouvcau sal de bctoo de 
48 cm verse au-de&sus dc ] f origuial produit un effct meilleur et aussi ime ligne de 
vuc phis clcvee, Une partie de la salJe fut divisee r ainemgee el cquipee pour leu 
persoiwes se deplacanl en fauteuil roulanl. La moquelte dc l' entree eel one re 
creation de I'originalc faite a I'aide dc I'ordinateur a psiflir d'lltl specimen dc 
l'aneien modcle. Du poirjl dc vuc aeoustiipie, la clinic du plfrtre deeonjlirpaivoquail 
ramortissemenl du &on dans ccrlsines zones, ct I'acccnmail dans d'autrcs. Le plaire 
ful reapplique lavorisant une dispersion plus egalisee du son. Les reeoins de* 
vouies furcnt reconslruils d'apres des ilhislralions, des photos ct certains rcstes 
d"ornernen1s tombes durant les Inivaux de reslaurution en 1956. 

li-jt^jjLHj i^LJVl *-AjJLiS .LjjJM JLyJLJl .lAj'w-AaJl £*&* £ayj £^>— >* j k *<tt A 

^L'-^ 6-^ ^*-jii 'tj— <-JI ^ "**J**' &* H*H fUA ijbj I .mi* !¥»» j£- jjIijj 
Michigan Theater Foundation <j-*— J>* ^Ijcj^m t| ^rt j Q j* Ac- ji«a*il Aiji^W <ult£ 

^j— It J^Ll yiifj \*Av ^UH ^i ^JLH JL*t'. CJojj .*-^«> iJLtV i'j^jpi ^ 

Ll* tj.Lt*! j C ^«]l J^ll fV>*J JjVI ,411 <jLS jflj .^l^ij ^j jj^. jL-jl ^* jkJ 
^""jW l5>* i» :l1 — * ^ ^'^*^ (jjlsUH ^yt tJjia. A-udjJ ^jji- i/jjjl ^j .o^HaUrfj Alii 
i^l** LL» Ji-L .J4ij ^jj 4JL-aH ^» ^»S ^Jail ^i .^jV^ 0* J-a^ la^l e^LSa ^ajm'^JI 
jjjjjill Jlai ' m Lj < «ji'i1LS 1 *'i »'i L|3j£La> tSij^&l J ** J.ii-01 iStjJjj "i_*l ^j; w * -* 11 J 1 t'-- 1 ^' 

J-*jLijJl OJ_^\ Jd± di]j]j .AJUaJl j* ^ jit ijl*l ^ AijS ^Jj »<i£«V1l ijiau ^ k^j*«ali 
4_AJt d_^i 1_*\ .<jjL-lt ■'ij^ia; ijH^JI fjjfk IJ*— I*" tli j— ^ * > ^ Lj yt^i^jl I'ljh&j Cdil£ 'w«& 
<?jj-«tYLij i Jj'b- _j"1 ^J SJjiLul i^ljt jijiil jj^dflj iiU>dj_>H -/-■■•■■; kfc%£u j,tt iai 
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Cette paire inhabituelle de theatres fut eonstruite a Toronto, a Tori gine 
pour des representations de vaudeville. Pour commercialiser ees deux 
theatres, on ajouta un nouvcau btUintciU pour lager les facility de I'ain&re 
de la scene, Bt on const ruisit de nouveaux couloirs ut eucaliers roulanls pour 
arriver au Winter Garden. En plus, on installs de nouveaux sieges plus 
confortables et des systemes d'eclairage perfectionncs. 

Iji majorite du platre ornemental au thealre Elgin effrile' et tombe au til 
des annecs, tut reeonstrutt d'apres les photographies. De meme que les 
surfaces decoratives onl ete repeintes plusieurs fois. 

Les murs du Winter Garden furent nettoyes avec une pate special*. 
Pourtant le haut de la voiite feuillue etait impossible a rcparer. Pour le 
remplacer, 5000 branches de hetre furent s&h&es, peintes, rendues 
resist antes au feu, puis suspcnducs au plafond. 

JjiLjIj .iJjfJl jjjjjdl 1^- mUjI ,J^"JjA 4j-* J-aVl ^-i £jl*j**kS\ (jlifc ^au3 
liLskLiiV < </ijl ^JLj ,jji* liLJal lijA J n|"hm ljj £1jjV1 ^Jaj jj^i^***fl cjy-1* 
y_i^ yj JJ.J.U (j-**M ^Jjj) » J jj <*£*_« j SjJia Ol>M Liiosi-1 Lrf .^H^BjSJl 

*!HJ3 J_tl l*£ iJ&jLJI ^i 3i,>iL*tt i^Sljfc jSjiN JJH 3 ^ u, 1 *" 1 " 1 ^ ^-^J ■I»H , J8 JJ>* 

■ ■*«*' ■■■! t - ttc j .4_MiaLi * 'j-kC *Q*_lJ _^j J_Jjj ijJJjlfr jlLjJl (j^jpia ■*ttU* ^j 

r, yi-ij Ljjl j ji H "-j (*j||jJI s_i_Jli £>• £ la. » • ■ • f.ul*J <j j>J\ 4J&11 ^j*. jS 
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PSalles et acoustique A 
ERSPECTIVEO 



LA PHILHARMONIE iJjA*Jl tfult 
DE COLOGNE u)/ J 6j&\ 



Depuis les destructions de la guerre les principal es ide"es 
directrices pour la reconstruction du centre de Cologne ont 
cte confrontees a un site, des necessites et des attcnlcs 
diffkilemenl conciliates. La cathe'drale. degagee au XrX 
siede devait £tre remtt-grce dans un entourage bati. Le 
nouveau quartier de la cathetlrale cl dc la gate devait devenir 
le centre symbolique d'une ville reconstruile. L"nu fois les 
problems de liaisons et de separations des r&eaux de 
circulations automobile, fcrroviairu et pietooniere resolus, il 
fellah relier ce quartier au Rhin en le rendanl accessible. 
Ces orientations out trouvg leur aecomplissement lore d'un 
concours organist en 1976, dans le pro jet laureat des 
aiehitectes Busmann et Haberer. Le programe du contours 
comprenait, outre une salle de conceits de 200O places , les 
musees Wallraf-Rieharf?. et 1 udwig. r 

Si ces eleii*ents recomposent des lieux urhainK, la salle 
de concerts est au contraire enfouie entre les niveaux haut et 
has de la pen re naturcllc du terrain vers le Rhin, Le sol pave" 
de la place du Musee correspond a sa couverture. Cette 
localisation a per mis de U miter les emprises el les hauteurs 
des hatiments autourde la cath&lrale. L' attention portee au 
site et au relief s' est traduite par la creation d'unc succession 
de places, de ten asses et d'emmarchements qui lient ce 
centre urbain au Rhin. L'aeees a la salle se rait a partir de la 
voie qui mene au fleuve. Le foyer s'e*tend sur les trois 
niveaux. Les cscaliers priucipaux qui les desservent longent 
les parois exrerieures de la salle. Un autre escalier a volees 
droites conduit aux alveoles situees en mezzanine au-dessus 
du foyer el se piolouge par un escalier JuSlicoIdal menant au 
cafe' ouvert sur la place du Musee. 

La nalle en forme d'hemieycle surpiend par son 
ampleur. La scene: est decent rife et stipare en fait la sallc en 
deux parlies. Un orgue et un escalier en spirale bornent sea 
limitent laterales. Dcs loges et cinq rangees de sieges en 
gradins s'£tagent derriere elle. la couverlurc dc la salle esl 
constitute de pout res tridunensionnelles en acier qui 
convergent au-dessus du centre dc la scene. Cette structure 
determine la geometric de la salle. Dans la hauteur dcs 
poutrcs, un plafond acoustique et lumineux forme un 
enorme lustre. Cette emphase sur I' expression de la 
structure souligne en outre les scoes et les circulations. Face 
a la scene, les poutres rayonnantes reposent sur des 
portiqucs cncadranl les entrees. Derriere la scene, elles 
s'appuient sur des poteaux doubles qui ryllutienl les loges 



situees en surplomh des grading. Cette salle enfouie 
reeonslilue une strate urbame imaginaire, celle d'une arene 
au bord du Rhin sur laquelle une ville nouvelle aurail &e 
reconstruite. 

I a musique sonde ici des profondeurs dc la lene et du 
tleuve. 




t 



HIBih 



L'e&caliei' menant A la 




Le contraste entre fees 


cafeteria ouverte 


sur 


la 


inurs et les plafonds 


place du rnu&ee 

...'... II „1,1| 




A 









J 



f44 1 Perspectives No 1 3 



Plan du niv»au de I'entree 
principal* du centre 

1. Philharmonic. 

2. Scene 

3. Rigie. 

4. Foyer, 

5. Livraifion. 

6 Locaux techniqueft 

7, Administration. 

8. Guiehet. 

9 Exposition. 
10, garage 
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Coupe suf !a salle, la hall, 

Its- foyers el lea 
escahers 
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L'interieur de la sails 
sympnonique du centre 
philharmonic da cologne. 
*Jl—l pi* Jmk jL± 



Programme: sails da mu&iqua symphoniqua, 2000 

places. 

Architected Peter Bastnann et Godfrid Hdherer 

Acouaticiens: H. Craner, U. graf at C. Trumper. 

Supctficic: 2529 ni2 (sallc). 

temps de reverberation 2.1 - 2.2 s 
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Le plafond au desuus da 
la scene. 

Dans le hell d'entree, les 
esoaliers descendant a la 
salle. 
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Une coupe sur I'ensembta 
et te plan clu niveau 
nferieur montrant les 
acces principaux a la 
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L'inteflfiur de la salie cte 
musique. J'escalier 
h£licoidaltraite comitw 
une sculpture. 
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PSaJles et acoustique A 
ERSPECTIVE9 



SALLE DE CONCERT p* J U^y aJw> 
A ALASKA CENTER jm \Lti\ 







1 . Couloir 

2. Hyll (2100 sieges) 

3. Scene 

4. Fosse technique 

5. Coin d'habillement 
6 Mecaniqije 

7. Sails d'enlree 

8. Chargement 
9 Sieges 

1U. bjrtnU.-': 



1 1 . Passage 

12. Atelier 

13. Depots 

14. Services 

15. Salle d'fcfc&ai 

1 6. instruments de 

rnysique 

17. Hall {800 siege*) 

1 8. Petit couloir 

19. Hall {350 Sicyes) 
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Evangeline Alwood. une 
salle de concert pour 
2100 places. 









rarriv&» directe du son. Ceci est le re"sultat du volume ft de 
la aeornetrie du hall, et aussi de l'epaisseur et du poicls des 
matenaux de limite. 

Dans le sysreme de I' Anchorage, c* volume dm ball a 
&6 determine par les exigences des programmes emplif'ies 
qui neccHsilcnl un cnvironncmcnt aeousliqiiKr sec. 

La reverberation: 

C'est la persistence du son dans une sails vaste apres 
que la source cesse de le pioduire. La reverberation est 

lonclion du volume de l'espace, el de sa capacity 
d'ahsorption du son. 1 .a majorite des musi<j halls possedunl 
un temps de reverberation atteignant approximativement 2,0 
seeondes pour les frequences iiioyeimes ( 500 Hz). 
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La wile He- fiOO places 

... . T.i •! M 



La iwlle de 3G0 places 



^m ^jLia^i iLh V-*# tP^j ***ta op j.u**fl Jij3 ^ 

- £■* £jl jiiH— j ^JaJlj .vj>ui]Lj I j..-rt«rt^*l jlii*j iJjJ__l*!\ 
SI J* ' 1;; j-ij— 3 i_>Jj£*JLl ^UJj ij-JjilUt Sju—j^il i^VLuail 




[53~ Perspectives No 13 



1. Hall (350 sfegcs) 

2. Biltete 

3 Ve&tiaires 

4. Passage 

5. Hall (800 sieves) 



6. Scene 

7 Chargemeni 

8. Depot 

9. Service 

10. Atelier 



11 Hall (2100 sieges) 
12. Administration 
13,Coulwr 

14. Salle de repetition 

15, Commercial 



16. Mezzanine 

1 7, SalJe de controls 
1 6. Dep6( de sieges 

1 9. Salle d'sssai 

20. Mecanique 
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Architecture** 

ERSPECTIUEO 



LA CINEMATOGRAPHIE 
DONNE DU TALENT AUX ARCHITECTES 



La re pj eduction du mouvement de la vie «ai iin des plus 
vieux revesde I'humanite; pour cela, le 7eme Art est ne. 

Qui dit Arl dit Technique. Primitive ou savante, celle-ci 
est a I'origine de luulc creation artistique. On dit souvenl 
que le cinema est a la fois un art et ujie Industrie, Mais il est 
bien autre chose encore, 11 a modi Fie noire vision de 
1'univers, nous a fait deeouvrir den terras inconnues, il nous 
revele" des mondes ou I'homme ne pent penetrer. 

A la verity, le cinema est une Industrie qui pcrmet k un 
artiste de s'exprimer; eelui-ei est plus pres de ses confreres 
aichilectes, peintres ou ecrivains que des industriels. 

Ijj cinema de nos jours est parvenu a un point de 
perfection qui est le resullttt de men*: relies menees 
essentiel lenient dans quatre domaines: la projection, le 
mouvement, la photographie et entln la synchronisation de 
I'imageet du son, 

A 1'oiijiine el le plus souvent, e'est un metteur en scene, 
un realisatuur possedant une idee et qui vient la proposer, la 
win melt re au producteur, comme J'archilccic au client. 

Supposons que le producteur retienne 1'idee du 
realisatcur; il lui demamda alors de la met tie en forme et, au 
hesoin, lui conseille de s'eiitcndre avee un adapteur qui, 
avec ou sans lui, elahlira une eonrinuite (comme I'architecte 



avee ringerueur). 

Dans tout oeuvre d'art, d 'architecture etde cinema, des 
Stapes s'imposent et une equipe est prete pour la finilisatiun 
du pro jet. 

En architecture, on commence par la recherche, le sujet 
du projet er le terrain. 

Au cinema, on retrouve tout d'abord la recherche du 
sujet, le ehoix du site ou le lieu du toumaae. Faisons uni 
sorle de comparison entre les etapesd 1 architecture el celk 
d'un film de • cinema: 

1- La recherche, le sujet du projet la recherche du site, 

lieu de lour n age, le 
sujet du film. 






?.- 1-a conception ou I'organigrame le scenario, les 

acteurs, la production. 

3- L'esquisseet l'avant pro jet le story board, les 

repetitions. 



4- L'avant projet 
.v lie projet final 



le tournage. 

le film. 
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6- T.e projet d' execution 



le montage, le 
doublage. 




7- La mist; en oeuvre la projection. 

Hnfiru U renconire se joint dans line salle de cinema 
cnlrc 1' Aichitecte et le 7eme Art. 

L'art est une activite qui permet a I'hornmc d'ajiir 
seiemment sur sen sumblables au rnoyen tie certains sixties 
exterieurs afin de faire naTlre en eux, ou de faire revivre les 
sentiments qu'il a eprouv£. 

Un arehttecte est une peisonne qui doit se me I Ire a la 
place de ses semblables pour vivre avec eux leurs pensees 
afin tie leur crecr une architecture coforme a leurs besoins. 

L'archirecte qui cunslruit pour un peintre par exemple 
doit s "adapter J* sa vie quotidicuue, a son metier pour hi en 
reussir son pmjet eonformement a soil besoin. 

Une rencontre entrc un eine'aste et un architecte cree une 
alTiiiilee entre cinema et archileclc qui se retrouve dans le, 
projet d'une maison de 1'Algavre au sud du Portugal. 

Fierre-F.ouis Faloci, I'architecte, devait consiruirc pour 
Pierre Kast, cineaste qui ri'esjt pas comme n'importe quul 
autre artiste, car 1" architects devait auivre ses pensees plus 
ha hi lament surtoul que le 7eme art ou le cinema est 
beaucoup plus difficile el deniande une plus grande 
recherche et comprehension. 

Pierre -Lou is Faloci lutil ire's intSressft" par le terrain, qui 
a en effel des dispositions presque cinema tographiqucs. II 
monie progressivement vers le sud, a eontre-joun et puis 
s'arrete sur une crete ou se decouvrent les deux mers, avant 
de ehuter brusquement dans la lagune. Vers I'inuSrieur, on 
voit apres ta plaine, des monlagnes. La lnaison devait se 
planter comme le vieux village un peu plus loin, sur cette 
cr£te, en proue. II >• avail presque Uop de lumiere, Irop de 
ciel, trop d'horizun. II fallait faire renlrer le pay sage dans le 
champ, le capter, L'enfermer. C'est pourquui la maison est 
enceinte par un encloH. A parti r de IS. tout le travail a 
consist a juuer sur le deplacemenl, la facon de hougcr dans 
I'espace, et la maniere d'attraper le paysage. Pour le 
reveler, il fallait commencer par l"occulter f afin de pouvoir 
le scleclionrier. 

Dans les films de Kast comme dans ceux d'Antonioni. 
les personnayes rentrent dans le plan fixe, ce n Vsr pas la 
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camera qui va les ehereher. La inaison d'abord, s' organise 
sur des .sequences qui sont des successions dc plans fixes. La 
premiere est La sequence d'approche, depuis la route jusqu'a 
la met. On suit uu axe qui traverse des filtres, des 1 unites. 
Chacun de cem limites, le mur d'cnclos, puis la grille qui 
siSpare la cour de la place clevant la mer, marque un port 
invisible qui enveloppe la vue, et qui me me temps lui 
permet de s'echapper, Comme il y a deux mcrs, it y a deux 
ciels. Le mur et le grille permettent des decoupes, et done 
des cadrayes. Apres le deplacement est lateral: d'autres 
sequences s' organised t perpendiculaiiemeiit a la premiere. 

Par c@s en il lades on arrive a lire ioute une sequence 
jusqu'au pay sage. On introduit la protondeur de champ, 
lorsqu'en un moment on saisil une Lotalilc. A une clernile 
pres, qui est celle du pnysaae. Far example, depuis la cour, 
il y a une lente qui coupe la maison des jardiniere qui 
traverse le jardin botanique et qui va jusqu'au bassin des 
animaux, et par laquelle on deeouvrc des profondcurs 
successive. Le bassin des animaux est lui-meme trfcs 
simple: un bassin, un mur, une courbe. Autour de cela, il a 
quaire lectures. Celle du verger a. I'ouesl, au Iravers des 
trois ou vert u res qui le deeoupent en trois sequences; celle du 
paysage sud. retroiive" mais different, celle vers 1'intirieur, 
el en tin vers la luontagne. A ehaque fbis, vers ehaque c6l^ r 
ce qui vient d'etre vu neeompte plus, C'est un travail de 
composition simple, cale par le bassin, il y a la une 
juxtaposition de cadrages, de tableaux qui mulliplient le 
pay sage avec des vues nouvelles, 

L'eau souligne la composition, fabrique des cieux dans 
le terrain, lui donne une profondeur, permet de le sculpter. 
Un canal pioduit un cisaillement, compartimente deux 
e.spatvs au ras de la lerre. L'eau attrappe aussi le paysage 
dans ses reflets. Lite le rapproche, ramene ee qui est loin, Et 
puis c'est un bruit, un murmure qui est important dans 
Ten ferine ment. Tout cela est vrai dans la tradition 
arabe.Mais ce n'est pas sophistique: on avail surlout besoin 
d'eau pour humidifier la terre... I -a maison est une 
exploitation ugricole et viticole. Nous sommes entrain de 
planter. I .a geometric va se poursuivie avec les plantations 
d'orangers, de figuiers, d'amandiers. C'est aussi la necessite" 
de porter l'eau qui I'exige. Ln fait les batimenls 
ordonnancent tout cela. Les plantations en sont une 
reverberartion. 
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...ETL'ARCHITECTURE DONNE 
AUSSIDUTALENTAUXCINEASTES 

Le Louvre a i nap ire du talent aux grands eineastes 

pour la realisation de leurs chef d'oeuvre. 

Quatres films docuineilt&urea aur le plus beau 

muscc de mondt;: 

*T.oHvne, le temps d'un rausee" de Stan Neumann. 

"La ville Louvre" de Nicolas Philiberl. 

"Louvre, le grand musee" ct "Au Louvre avee les 

iiiaitres" d'Yves Bonne toy nous proponent de 

de"couvrir lendroit par les yeux de quatres 

pMinttires: Ccuibet, Degas, Cesaime ct Picasso. On 

ne peul rever mci lie Lire L'uideK. 
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P Architecture A 
ERSPECTIVE9 



EURODISNEY J&M 






L' hotel Cheyenne reconatitue line pen re ville de 
POuest, du moins 1 r imayc forte viihieulee pur leeine'ina, ici 
tout droit tiree tie "train sifflera trois fois" De mtlme t Le 
New Pott Bay Club eyt issu de la tradition a mtfricaine des 
grand holds du XIX Steele de la cote est des L\S. A. Stem, 
sans etat d'ame, juxtapose les images, dresse une loile Ue 
food, delinit avec line precision hist&ridtste ehaque element 
arehiteetonique et eomme tout grand decorateur de film rend 
credible le depaysamenl: nous sonuues transported la dans 
nn studio d 'Hollywood, ici sw les plages du Cap Code. 

Michael Graves avec 1' hotel New York a tronv^ la un 
support qui I'obUtjeait, semhle-l-il, a unu relative mesure. 
Nean moins, le script se lit a t ravers les facades evoquanr. 
par le symbole ou I 1 ideogram me, dil'terents quaitieisde la 
vjlle; les appartements en gratte-ciei, les "brownstones" 
(maisons de briques) el les ma i sons en enfilades de 




Gramercy Park. 1^ couleur (chaude et froide) devient un 
Element determinant de cette. narration, inais aussi les 
elements de de\x>i qui ponctuenl rinterieur- "Rig Apple", le 
sumom quyi rend hommage a New York, motif reccurent dd 
la decoration de 1'hotel, logos de ses equipes de Foot et de 
hand, peiutuies mu rales evoquant les stations de metro el sts 
trains, element* d' architecture inter ieu re prologoanl les 
motifs des facades exterienres et offra.nl aux vis items les 
impressions visuelles de la megalopole. 

Le Sequoia Lodge propose scion Antoine Giumbach un 
refuge de pads en pleine forfct, nichtS au milieu des pins, de> 
cedres cl de 500 sequoias de la cote Paeifique tie 
l'Anicirique. L'hfltel de 1011 chambres est const it Lie d'ltn 
pavilion principal de sept Stages et tie cinq pavilions plus 
pet its. C'esl le moins "seenarise" des hotels, sansdoulc 
parce que son ancrage dans I'histoire de ['architecture 
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Architect e de conception Robert stern. 
Architect e do r&alisation: Scau. 
Architects d'interieur de conception' 

Design Continuum. 
Architects d'interieur de realisation: 

Interart. 
Eclairagtste Lighting Design Partner 

ship, Fischer Marante. 
Graphiste: David Carter. 
Paysagisle EDAW. 

- Categorie luxe 

• 1098 chambres dont 15 suites. 

- Surfaces des chambres: 27 m2 

- Espoce de reunion et de reception 

230 m? 

- Quatre salles polyvalentes. 

- Trots restaurants. 
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americuine revet un caractere d'actualitS. Pour Svoqiier les 
pa % r i lions des pares nation aux du grand nord ouest 
ameiieain, Antoine Grumbach s'est appuy£ sur las 
materiaux: la picrm brute, lebois. D'immense toits en porte 
a faux dans line nuance de vcri imilcnl lea couvertures de 
cuivre battues par les intemperies. Dcs fonetrcs 
pimoriuaiques ouvrent sur le lac mais aussi les patios 
inieriuure, viiri tables mieroeosmes d'espaces naturels. 
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1'autre; les Franeais surpris par la precision avec laquelle t$s 
';ri' ricains K'attaehcnl a pousser le plus petit plan jusqu'au 
moindre detail, se son* fait une raison sur le nornbre tie 
drains pitSliminaires qui lelir gtaient a dresses, et le volume 
da "papcrasse" que la decision la plus minime exigeait. Les 
ttitreprises souvent exaspertieK par ta presence eontraignaiite- 
du maitie d'ouvrage, ont aussi <5t£ impress tonuses par 



Architects de conception. An tome Predock, 
Architects de realisation Cabinet Fernier et 

Associ&&. 
Architectes d'inteneur de conception: 

Wilson & Associates. 
Architects d'mteneur da lealisotion: intcrart. 
EclairagistB Lighting Design Partner 

ship, Fischer Marantz. 
Graphista Douglas Harding Group 
RaysagistB: ED AW. 

- Cattigorm cunfatt 

- 1000 chambms repartfes duns 42 pueblos. 

- Surfaces des chumbtes; 21 m2. 

- Deux restaurants. 
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Architects de conception: Michael 

Graves. 
Architects de realisation: Scau 

Macary-Mcnu 
Architects dlntariour de realisation: 

Interart. 
Eclair agiste: Lighting Design Partner 

ship, Fischer Marantz. 
Graphiste David Carter. 
Paysagisie EDAW. 



- Cat&gori& Grand luxe. 

- 573 chambres dont 36 suite. 

- Surfaces des chambres- 31 m2. 

- Deux restaurants. 

- Espace de congr^s 2000 m2. 
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rincroyahlt! capacity d' invest isse men t qui aeeompagne ce 
souci tie fin ali sali on: la construction de plusieurs 
prototypes, en grandeur recite, elements de facades ou de 
toi Lures, chambres completes ou sallcs de bains, demolis er 
wconslruits 1c nuuibre de fbis qu'il etail neeessahe pour 
haquer 1' inaccessible perfection.. Sentiment de perlc de 
lumps et d'energie, periadea d* intense decouragement 
lorsque tanl de precautions ef d' etudes, pouvaieut deboucher 
paradoxa lenient sur la remise en cause totals du projet... 

Relations de I'a rdiii egtc de conccplioii et cie 

luilis ntion 

Les architects franeais Olit pour la plupart assume un 
role qu'ils n'avaieni jamais envisage": realiser le projet d'un 
.niir. [juirczice Fender et Aris Atarnian (architectes de 




realisation de Santa Fe de Predoek), Viguier et Jordy 
(architects de realisation du Cheyenne de Stern), soulignenl 
que aller et retours de chacun aux U.S. A et en France, leui 
intervention Lrea en amont du projet, out permis de newer 
tits rapidement des relations de con fiance el d'estime 
ret i pn >que . Except G raves , 1 ' oeil su r son projet j usqu ' a u 
moindre boulon de porte, les conceplcura umericains n'ont 
pas hesite" a laisser prendre des initiatives a leurs partenaires 
franeais, ceux ci ayant dome au pi salable la preuve de la 
partaite assimilation qu'ils avaient du projet. Predock, p;*f 
cxcmple, a realise S0% des dessins d' execution. Leur 
traduction franchise et J' APD pour deb raisons pratiques ont 
e"te" assumes par le cabinet I ernier. "Si mms avons respecte 
la volumelrie de la maquette, nous avons etc amenes a 
boulverser les cubes pour integrer les normes, les 
contraintes techniques on meme la configuration d'un terrain 
en pente" souli»ne Aria Atamian. Selon le chef de projei da 
Viuuier et Jordy, Gerard Wolf, l'une des difficulties dans la 
construction de 1'hotel Cheyenne, tStait ce hiatus entre la 
vision a long termc de Disney qui obligeaU aclre a la points 
du pro a res, et les imperatils de budget d'un deux eloilcs. 
j/arirh itceture inlerie ure 

Michael Graves est le seul des arebkrectes conceplew* 

a avoir assume I'architecluie inteneure. Aivtoine Grumbaeh 

cepemknt revendiqne la iiiaitrise. tout en respectant 

("pour sa mettre sur le meme plan que les autrcs") la 

repartition des laches du systeme Disney: realisation du 

bailment el architecture iuteaeur ont ele assurers 

;specttvement par le cabinet SanUoz et l'agence Boyer. 

"J'ai conc,u mon projet comme une veritable production. 

Meme si ta thematique du Sequoia, la nature, est a la fois 

commun aux U.S. A et a 1'f.uropc, e'est bien des pari-s du 

nord des U.S. A que j'ai puise mon inspiration. 

L'amenagcment interieur eonstituait a me* yeux des 

sequences aussi essentielles a I* credibility du concept que 

1 'architecture. Toute cette tradition du hois, de la piene, du 

cuivrc, msie en oeuvre dans le bailment ffevatt se poursuivre 

harmonieusemeiit a ]' interieur. surtoul ne pas etre 

contiontee a un detail inopportun qui en aholi rail le sens." 

FA Anloine Grumbaeh de nous montrcr ses earners d' eludes 

oil dessins, photos - montages conmbuaient a revocation de 

la nature, la vegOatioa, les arbies, la density, lea couleurs. 

ou bien lea catalogues de meubles des fournisscuis 

am<?ricains du XIX siecle, Slickley et Molesvvotth, qui ont 

guide le dessin du mobilier. 




{•i-' MJ s-ijltl AJj „ ^| .-i l j UbjfcJjj ,*J j_j ; Liuu 'i jiJLu L ;,l iLjj 
fp jjL-i*j i&i_il4jl CiL^jB j±* ^i>-^J p+J-*> J $ -^ L*jS 

iJLi jJJl _jJLj\J- LJ'^-Lf .c-VjtA 5-« AJjLm il jli'i j <aj _jfc^. 

£— "• J i/^ 1 LMtfJ*-*"-*^ jj'^'j "^ u£ 4p»jl1 .jij/ lS^-* u^ 
»iLjV>jl (j-^ *■£>— -* ij£tt\ yl ^p j SetjuoiaJ* ;Ljil •"'.'^" ''j 



5 *i- 



J^ 



.A^_*-iljj >Lijj * JjjJI ^j-ic *JLj— j diLpAjp Lij .iAj 
<L*i ^ itifo Jjlii Uljl US .-jji) &Jj jb-£S1 j i^Jai^ 



^r* d-«a tjhyi 4^3 ^iil S^uiil aLj^5| J>Ma ^ ^| ^C^j 

V ^*Jl Jt*>1 1 1<J A^ijJI ^ Lit .OL^SI v'-M^'j £jj-^^ 

^j LjJi_iiu jtAi* j>-alil -iil 4jSj fj' r^i^ £ji>K li* j^t UUJ 
J-^V1 jl+lSI yJc o^jiUl ^ ^>JLL* US J4 . JJdfrl JjUJ 

Ltlj i%U& *mU\ <»^tM fj Uli iji^lS L*U ^L yJj ^»fct ^U 

c>- **-^ ^jJj u 1 Jej^i ^ j*^ JS Jt ol5 J*» ^J i-*j 
^.^jjjVI UiLaj ^2J AislI Q.Jf nlffi o** J jSj -M^ 1 i-» J— J! 

j^aUc ^Ujj i^luWI ,»L>iVU i^Jj-i'l ^jLt^l <> iJJ-t j|jc! 
LjJLl. SjLx^j L^ja p ...wi>iJlj (JjLJfj ^jLaI_jJI j* 4l*LS 
iLjJ.j^I (jjiLj-ij ^|JL <jjj±& lj^A Li .JLiil (jc Liij »jc lijji 




Arc/)- de conceptKin Antaine Grumbach 
Arch, de realisation Antoine Sandoz. 
Architectes d'intBriBur da conception: 

Wilson & Associates. 
Architects d'inteneur de realisation: 

Michel Buyer. 
Eclasragisto: Lighting Design Partner 

ship, Fischer Marantz. 
Graphiste: David Carter. 
Paysogiste; ED AW. 

- Categoric luxe. 

-1011 chambres dont 14 suites 
reparties dans plusieurs pavilions relies 
par des passages couverts. 

- Surfaces des chambres. 27 mZ 

- Trots restaurants, 
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HOTEt CHEYENNE 



-Arc/j. de conception ■ Robert St&rn. 
Arch, de rdafisation Vigufer et Jordy. 
Architect cs d'tntsrisur de conception 

Wilson & Associates. 
ArchitectQ d'intanaur de r6Q)isation 

fntararf. 
Fdairagisto; Lighting Design Partner 

ship, Fischer Marantz. 
Craphiste: Douglas Harding Group, 
Paysagiste: EDAW. ■ 

- Categohe Contort. 

- 1000 ch. r&partiea dans 14 bStimen® 

- Surfaces des chambras- 21 m2. 

- Eteux restaurants 
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Architecture d'interieur 




CENTRE DE MODE *bjl p 



Un touristc esl lout d'abord attire par la mode d'un pays 
dont la civilisation, la religion et la langue sont Uistincts des 
siens. La plupait des torn isles, fiaiieHis oil aulrcs, admirent 
la mode libanaisc qui joint originality et excentrkite a la fois 
notamment celie relative aux ternines. 

De nos jours, les libanais accordenl plus d'inlcrci a la 
mod?. Les [liaisons de couture el de stylisme s'aecroissent 
en nombre. Do la, I'idue de coneevoir un centre de mode a 
ctYleure mon esprit. Je voulais qu'un centre model? de 
stylisme sou cree de nianiere a modeniiser km conceptions 
de model* d "habits sous les auspices d'un habile sty lisle 
auqucl une maison serai t offerte. 

Ce projei eta bin ioui d'abord un centre de slylismc 
visant a tnethe a jour les conceptions dc modules il' ha Kirs 
sous les auspices d'un stylists innovateur dans ce domaine, 
et de developper par la suite le batirncnl choisi tout en 
Tadaptant au sujet d 'etude. De meme v ce projet est concu 
afin de tirer profit do design architectural et d'utiliser les 
salles vides du batiment, creaiit aiusi uu cadre opcralionnel 
grace auuuel les innovations liees a la mode seronl 
presentees. 

I.e batiment choisi pour la realisation de ce projei est un 
musee A demand situel a Frunkford el etudie a Beyrouth (Al 
Rauiala El Bayda - Spines). Ce batiment eilifie" m [985 fut 
nomme" "le Mus6e de I 'Art Deeoratif". La taison pour 
laquelle mon choix a porte sur un musee est qu'il cornporte 
des places vides, a I'interieur com me ft I'&xtiSrieur, 
i'avorables a sa transformation en un centre de mode. 

Plusteurs prix out e"te decernes a cc projet; grftce an 
talent de raiehitccte stylistc Richard Meier, Ce dernier a pu 
concevoir un n (niveau batiment du style neo eiassique 
dispose an tour d'une ancienne villa de l'Eptxiue Rococo 
(l^eme siecle). 

La villa juxtaposant le musee hit transtorniee en une 
residence privee conferee au styliste. Aiusi, il pourra 
direetement se dinger du lieu tie son travail vers sa 
residence a havers un passage reliant la villa au nouveau 
batiment. A I'interieur de la villa, un ateliei privc fill 
coasace6au stylieie, 

Le batimenl choisi pour la realisation du projet 
comprend tmis Plages, ses sailer sont de'stinccs a 
Imposition d'ohjets d'ait et U'omumenls, et il comprend 
une vieille villa de Irois ctatrcsqui, rtfcemment, s'est trans- 
loiiuee en un musee relie au erand batiment. 



Ayant ajoute de nouvelles pieces au batiiiicnl, el cludl 
la repartition de celles-ci copfor m et n e ri t a leur nouvelJe 
fonction, le projet renrerme aetuellement deux divisions: 

La premiere division est 1c plan Uc travail cl d'aetivilcs, 
cl rcpartic sur quatre e'tayes: 

Le KDC ou 1" entree tut gardee sur la meme place avffi 
l'escalier et la pcnlc, landis que les pieces cl les salles sont 
nSpart i&K Kelon leurs fonctions et il cornporte: 

I' entree principale oil se trouvent les reuse igrienienls, 
la salle d'altente par laquelle la pente se relie a tons l« 
autres etages, la sidle d'exposition oil les innovations seioiit 
expc>sccs, 1c restaurant privc pour les visiteurs et les clients 
se pmlongeant vers. I'exterieur avec unjardin et line piscine 
pour u n deTil£ de mode prevu a I'exteiieur, un patio 
interieur qui est une salle de r epos, sous forme dejard in d 
en fin les boutiques cornmerciales entourant le patio el 
exposants les habits et les chaussures importe-s ou locaux. 

Au premier etage se trouvent: 
Une salle d'exposition pour les robes dc marices et les 
broderies, une salle d'exposition des plus nScents modfelefl de 
bijoux et de faux-bijoux qui peuvent servir d'accessoires am 
vetements et qui sont exposes sur des stands en bo is ou un 
vcrre oft I'cclairaL'c joue un role determinant dans la raise r.n 
valeur de la piece exhibee, une cafeteria pour II- 
lonctionnaires et les ouviieis pourvue d'un service 
particulier el enfin le bureau du slyliste ou I'administratinn 
qui esl unu pieca d'une grande importance surtout que Les 
clients, les grandes personnalites et les stylistes la visitent. 

Elle retlete rima^e du stylistc et renfurme les salb 
suivanlcs: le bureau du styliste oft se tiennent les reunions, 
La secretaire et h salle d'attente, le bureau du chef 
comptable, les bureaux de com p tabilite", la salle dc dessin uu 
de croquis d^slince a des dessinateurs qui crfenl 
nouveaux styles sous les auspices du styliste patron et deux 
salles pour le dessin et la transportation des broileria 
r cnl'cr man t cgalement des mod tiles de broderies d de 
dentelles. 

Line galene en verre relie le second e'ta^c a la villa, 
perniettant au stylistc de passer immediatemtnl de son 
bureau a sa residence. 

Le deuxieme £ta^e comprend: 

- Line bibliotheque pour les livrcs et les reierentft 
liaitaiit dc I'cvolulion dc la mode a t ravers Thistoire etdw 
plus recents styles mondiaux, une salle de broderie, un 
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sallc de couture, un foyer pour les mannequins au eas oil un 
defile" tie mode aurait lieu e.1 une salle de maquilla^e ou plus. 

Le sous-sol ajoute au batt merit comprend; 

- 1 jm salle dc projection, Ic podium qui est une es trade 
entouree de chaises et de tables sur laquellc Ics dc files de 
mode auront lieu, les coulisses qui renferrnent: une sal le de 
maquillage, les vestiaires, la salle de cod hire <?( In cuisine 
pour la preparation des hoissons cl des boucfoees. 

Chaqiie partie est fiquipee des toilettes, des entrees dc 
service, des cuisines selon le besojn, des escaliers princi- 
pal] x, des escaliers seeondaires cl des a^censeurs, 

La deuxteme partie du projet est tormee dc la residence 
du styliste. 

Elie Rizkallah 
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f'aux-J^j Cjlj_Aji*]| eJ^JB#* iiiV o*^ *JLa %wj1 j>k*Jlj 
*-^J>- ^J M*>2SU til jlj^-iLS U jlj-i o!Uj ^tflj bijoux 
Ijjd feLJtfl ^ k^a, ,„.jU^ jl ij-iaJl ;> OI.1JLU j^B 

j-*j SjlJVi jl #4Ji1 ^-a* ^jJIL* I jail j Juflli J^ii l^J ^jc 

uJ-Srf »^*» croquLs Jl ji f*-»jN Atli -V J -..-J] *_uli* . ^.-..i^-ti 
j^ ^iJl ■ ... -il 1 iJlj-M CuJ 1 ,uJ_ ufl lSl JjjJILj j>*Uuj JU*. 
Uajt ^JaS ^4 j jjjkLA oUnj Jfcj ^ jLfclij 4 J^l ^u, 

.gjjLilSl j .JjljjkaJ^ t^p J JL*i 
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ftbji jb 



</ jl- at i-aLvj L^iijij 3^LuiJ^ ^g^ y^ ffc,Uc| ^j^j 
jjj CjjLSj i*!* LLiU ^i ^JSL ijjjuL^iil f Uifc1 JjI J3 ^j .LfU 
lUJ <£J*j11 11* ^>* LfcLkil .^LjVl >^*«i*j ^^.-^.Hj 5iUJ| 
j-4j- A_-Ui| tiifll ^ j^j i_aj *U^ J j ^J>-i- t jvrfil »jAS 

.jLli*ft ^J^il Jj^ ^LliL.j l-O j_r/ j^s-v** /j^b ^ jii« 
JJ^JI (jl US .£**$ ^.j-uj>J UJlU 4J«,j ».ju)Aj (iJ^Jl) 

*-&± Cy* Jaj* i^W jLtl jSi ^ j^j*!! J^Jl ^ J^j]] 

■ 
O-JJ (Jjj-^» 1-^UJt ^ jjJL. jA UL* jLa^JI j^uJIj 

^^ ^ ->JH A »jUil ^ V^-JSj -'S*>JJI UJ^> wial*' ^jm 
y*lJ|-Jl flijtf 1^ U."^, <Li*i ^jUj Ajlilj OlPl j^ Ai*L 

y-* 1 ^ i ^ i *- y— ** Ji* ^ Richard Meier j-#* JjUujj ^*-bjJi 

*_*jjS Xii iipu jA j ^lVi,..rth JjAaJl ,*\ -'1;. -^ 1 S j^i jl jt _J 

^gij^ j-a, >« jxj. <^ ^ji a_lc (>, ijj^ jiaii ^ <ji^ 
*ji^ii ^*». j,i> ^wi ^ uu jUi^ii £jj A*ii J-il(j 

i^-*J dMj^ *-^ i>* '—^1 ^Jji-* S-*jJi ISLa Lr J±*]| 'i j* ijA^jj 
^iij 4jLirf j*. .j^ai ^^g j.^^ ^^^ ^ Sjl ^ fJ j, 

L4i3LLj fJ^Lf JiJ^ .J^iJ^ ^_,jji ^ }i j^j l ^ L j\ ^ jj^ 
or^ £i** ->^.| -UaL-^^j J^udl ^ j* ^^1 Jj^ ^3 

MiM V— * k* 5 ^ jJ^ Aii ti&UUfl j ^j>JI Ul jikUlj 
f-* ^J <-*J^J^ jl ^L_ii» tv _*^i.jli (J_ii4i ,^—^9 <^>lkJ- 
yJl tU> ^ iil jiLLJ^ ^Jt J«^ Lfi*j jLlaUl j^Ua .GU^Lil-VI 
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fa Plan du 1«r elage 
Coupe A ■ A gl*. ^ ' jym ^jj| ^u_ 
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Architecture 




CLUB SPORTIF ,#4*0 tf& 




La conception de ce projet est basec sur I' integration 
dcs divers volumes de I 'ensemble suivant la pente du 
terrain. d'ou l'idee de profiler des toitures comme dre 
terrasses amenagSes. 

I, 'architecture de I 'ensemble joue nn role ties important 
de point de vue function: etablif des relations visucllcs entre 
les fonc lions, el de point de vue volume: avoir un systeme 
paviltonnaire a uniter cube. 

La toiture est en brique pour rappeler le trail caractSrie] 
essentiel de I 'architecture libanaise. 

Claude HABIB 

. jlikli ^Jb. tJL: ^sa clival v^ ^1 
«-iAJsjJI (jjj *j*jJ\ oLScAaJQ ^Ulh^li ^jjUajil JLaliftj y.iii| 
.ie*&«h J££J| ^4 j «, ^ ^i 4^Lij (pavilions) Oij^dU 







Plan de masaa 
PlandeR.D.C 
Coupe A - A ^U- 
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Plan du 1 « £ta$£ 
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Perspectives 



Facade sud - e-sl 







PERSPECTIVES adopt MAC computers 

DIGITAL CORPORATION Ltd. 

hardware - sqjlivare - maintenance - UPS 
JAL EL DIB Highway, 50 m. after Juicyburger 
tel. 881748 - 411144 - 09.800346 - VHF: 142925 digital ] 
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UNE CAFETERIA U^ilT 



Conc"e pour recevoir les etudiants de la faculte" Ues 
Beaux Aits, cette cafeteria soit du cadre du cunimun pour 
dcvcnir ce vaslc el bel tsspaee divisci en deux niveaux. 

Conservant I'Sleganee d'une esthetique iccheichoo, 
cliuquo clement do col un Ivors joint originality et chaleur. 
Les rnurs en he'ton enduirs de mastics colores sont 
travaill&s artisanalemem. 

Les tables en bois teiut£, airisi quo lour base en aeier 
sont on harmonic avee Ic cuir noir, le bois moul£, le plexi 
et I'acier chrome 1 des chaises. 

Memo les courbes du "design" du sol ^ardent eel air de 
sobri&e\ 

SpeeLaculaire, le bel escalier en acier chrome* nous mfcne 
a une sorte de mezzanine qui surplombe le premier plan et 
tnnisfoime celle eafcloria on une sallo plus acceuillante et 
plus cha leu reuse, g 

Mollv ABDELNOUR 



J I ■ ■■« j Aju-^jIj <U.Luli «_ujaJ j ■ -*j" M {jba "*^ I J - ■ - ■ -»" c '_s_ii 

. Lii'iJj 'i Jajj l^v »jirt) lr J>j j-cut JS £* jj J_i ijji i-fcl 4jll fy ft 

o>Ull ly-J'-j Lui*ji j oj^ 1 -^ j^W Vn 1 ** 1 u 1 ji?Ji W 
i^ijVl f jum yS* -f jjiilf 5-iik»il Adjftfjiil j6-li*Hj (plexi} 

^Jj-i ^ JS| j ^jjSJL t/ lkJ| ^JV^Ul fiyJl jA jlaiij lifcUlj 




Perspective inter ieuie 
de la cafeteria. 
JilJI ^Jl 
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Un ptan et daux coupes 
expffquant le design, 
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MOU-AN'MAD 
KAI^ANI 

Speetro-seope 

JkjkU jUiLdl 




^JLi iiu y—JliaJl jlii AajLsJ'i <J a jUtl.1 £ jjLJ J-* ,-j <v ' il1 u-^ 

*spectro - scope ^4^ ji-fc**ii **jj£* u* t^jVi ^jj^ 

A_s1ilJ| j*oi Ac j jJLi £p .jr^^j-* <J-^ <-JUaJI A^Jtjlt ^>k!l ^Jj 
Ac j j_A. (>& j^jt^ J ; -r^'-^ 1 iillSll <-H^ i^J 'd&i/ 

j^, ^Jjtfjl ,^L— :^_yi «>* Ji jU LiS .* t .^ jjjLjjJI 
^jU-J) ^jLS Ac jj-i- 0-6 Uj^u ^ jli tLjj>^ *-wa.jJH <*iji* 

SjL&1 <ejj-il* ^>& jl-s-c ^-ic-j *<j5iii 4-uji* <CjjA*j >Lii 
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Le grand 
theatre 94 




SAMER 
ARZGUM 
La b curse de 
Beyrouth 



ALIGHADDAR 
Nfiamenagemant 
du centre 
Baa I heck 
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